‘Public folklore’ en de volkskunde

[- Herman Roodenburg |

De érvaringen van 'deze Duitse studente -
vormen een aardige illustratie van de talrij-*

ke misverstanden die enigejaren_'geledeh,
op een in Bad Homburg gehouden sympo-
sium over ‘public folklore; boven tafel kwa-
Zo'n twintig Amerikaanse en
Duitstalige volkskundigen (een aantal

men.

kwam uit Oostenrijk en Zwitserland) gaven’

" ‘daar hun visie op het verschijnsel ‘public
folklore' en de ‘brokerage’ of ‘mediation’ die
universitair geschoolde volkskundlgen
daarin kunnen bie-
den. De verslagen
. zZijn intrigerend. In
feite worden ons:
twee
voorgehouden: een

Duits model; dat

nog het meest op het Nederlandse en het

modellen

Vlaamse lijkt, en een Amerikaans model,

"dat geheel andére premissen kent, ook

deels uit de ’folk’ beweging van de jaren
zestig en zeventlg is Voortgekomen maar

hier in Nederland en Vlaanderen nagenoeg
onbekend gebleven is. Staat het eerste
model voor distantie en een flinke dosis
achterdocht bij alles wat ook maar even
naar cultuurbeleid en amateurbeoefening
zweemt, het tweede staat voor betrokken-

" heid, voor een actieve maar ook soms naje- _

ve deelname aan het veld.”

‘Cultural brokerage! zoals de fitel luidde .

van het symposium, was er genoeg, maay
" dan toch in de eerste plaats tussen de deel-
nemers zelf. Dikwifls stonden de twee
zienswijzen lijnrecht tegenover elkaar, zelfs

de centrale begrippen bleken al tot misver- '

CanYou Get Out of
the Only Game in Town?

Homburg  te’
“Nederlandse volkskunde {of Nederlandse

‘in Nederland en Vlaanderen'’

In het begin van de jaren negentig bezocht een Duitse studente een con-

gres van de American Folklore Society, de vereniging van Amerikaanse

volkskundigen. Het werd een ware cultuurschok voor haar, toen ze zich

realiseerde dat de ‘folklore’ die ove'rdag in vaak heftige discussies werd

onderzocht, in de avonden werd bedreven. Dan grepen heel wat van de

aanwezigen naar hun instrumenten en speelden hun favoriete blues- en

 bluegrassmuziek. De studente raakte nog verder in verwarring, toen haar

verteld werd dat veel onderzoekers juist vanuit de ‘folk’-beweging, de

Amerikaanse folksong revival,in het vak terecht warengekomen. Het idee

dat ooit-een van de Duitse professoren een gitaar zou oppakken, bezorg—:
“de haar zelfs de slappe lach. *

standen-te leiden, Toch waren er ook ope-
ningen te hespeuren, momenten waarop
zich uit de twee tegenpolen van distantie
en betrokkenheid de contouren van een
nieuw model, van wat we een 'reflexieve
betrokkenhmd’ zouden kunnen noemen,

lekeny af te tekenen: een ‘public folklore’ _
. waarin de ingewikkelde politieke en ideo-

logische dilemma's van directe betrokken-
heid. juist benaderd worden vanuit de

- reflexieve origntatie die de volkskunde zich

de_ laatste tien tot

_ vijfftien jaar heeft

eigen gemaakt. De
volkskunde, 20
wordt nu  dikwijis
geschreven, is altijd
o "al een toegepaste
wetenschap geweest. )

" Er zijn voor de volkskunde in Nederland en
Vlaanderen ook praktische redenen om-

nog eens goed naar de discussies in Bad
kijken. Zo- heeft de

etnologie, zoals ze zich nu bij voorkeur
noemt) na lange tijd weer een leerstoel

gekregen @an” de Universiteit ~van

Amsterdam - naast de meer regionaal |

georiénteerde leerstoel aan de Katholieke

Universiteit Brabant. Kortom, over een aan-
tal jaren zullen de eerste studenten hun-

diploma halen en het valt te verwachten

dat de meeste van hen juist-buiten de uni-
versiteit - bijvoorbeeld in musea, de jour-
nalistiek of allerlei instellingen van cultuur- -~
beleid - een werkkring zullen vinden, Hun .

opleiding zal daar rekening mee moseten

. het laatste zijn onderzoekien cultuurbeleid

"~ houden.En daarmeé doet ik niet zozeerop
het bijbrengen van praktische vaardighe-

den, al mag daar zeker aandacht aan wor-
den besteed. Het gaat me vooral om zaken

als ‘brokerage’ en ‘mediation’ of, anders -
gezegd, om het leren nadenken over de
representatie van cultuur, of die nu door

onderzoekers of door onze ‘medespelers’in
het veld in het publieke domein, bedreven
wordt.

* Op de achtergrond spelen wezenluke ver-’

anderingen in het_ veld: bijvoorbeeld de
nieuwe, veel meer op het publiek gerichte
functies die musea voor zichzelf ontwik-

keld hebben, de sterk afgenomen afstand

tussen onderzoekers en onderzochten en

. ook de steeds grotere rol.die begrippen uit
de cultuurwetenschappen de volkskunde

daarbij inbegrepen, in de dagelijkse bele-
ving van de werkelijkheid vervull_en, wat

“wel met de term Teflexieve modernisering’
is aangeduid. :

nisaties’ als het
or Volkscultuur en
Volkscultuur (aan

Nederlands Centrum:
hetVlaams Centrum v:
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beperkingen van hun stellingname wel
- erkennen. Zo pleitte Wolfgang Kaschuba
voor een directe aanwezigheid in het
publieke debat. De ideologiekritiek die wel
onder collega’s wordt uitgewisseld moet
daar niet blijven maar juist naar het
publiek vertaald worden, zo meende hij.

Anderen vroegen om een betere begelei-

ding van de eigen noties, voor een betere
‘greep op de wijze waarop ‘deze in het
publieke domein worden ‘toegedigend.
Kirshenblatt-Gimblet sloot daarbij aah. Ze
verwees naar Raymond Williams’ Keywords,
Wat zich in het domein rond onze noties
en begrippen afspeelt zouden we niet in

- hoe ze elkaar impliceren.

Uiteindelijk  bleken E
“Volkskundler’ elkaar nog het meest op het
terrein van de nieuwe museologie te kun-
nen .vinden. Daar

"Volkskundler, in het bijzonder Gottfried

Korff, ideeén ontwikkeld, die directe aan-.

knopingspunten voor ‘brokerage’ en ‘medi-
‘ation” bieden. Het museum-nieuwe-stijl
heeft immers een geheel ander karakter

gekregen, een ontwikkeling die door Korff -

wel is ‘beschreven als eeh ‘overgang van
‘depositional’ naar ‘éxpositional functions’
(of door Kirshenblatt-Gimblet als een ver-
schuiving van ‘informing’ naar ‘performing

functions’). Was ‘het traditionele, informe-

rende’ museum vooral op het tonen van de
colfectie gericht en diende het onderzoek
" ook zuiver de collectievorming, het moder-
ne museum is in‘de eerste plaats op het

publiek gericht en stelt de collectie- en’

onderzoekstaken bij voorkeurin dienst van
tijdelijke, tegelijk op amusement en educa-
tie gerichte tentoonstelllngen Zoals collec-

_ ties niet langer de vanzelfsprekende basis -

vormen voor het museum, zo zijn ook
voorwerpen niet Ianger de enige basis
voor de tentoonstellingen, Het gaat eerder

om ‘tableaux; om installaties. met nieuwe
~media of om ‘living history’ De grenzen: -
 tussen het museum en het festival (als een

typisch door 'public folklorists™ ontwikkel-

folklorists’  en.

-hebben. ook de

" de representatievorm van volkscultuur) lij-
ken te vervagen. Juist daar kunnen nieuwe °
museologie en ‘public. fo!klore elkaar ook

- vinden.

VOSKUIL EN ‘PUBLIC FOLKLORE’
Vooralsnog lijkt de opstelling van de

~ Nederlandse en Vlaamse volkskundigen -

meer op die vah de ‘Volkskundler' dan van
de foikionsts Ook in Nederland {of moet ik
Instituut?)is wei-
folklore’ of het
gemneen geschre-
oekers "buiten het
instituut, zoals Jozeros, Rob van Ginkel en
Albert'van der Zeijden, in ieder geval een

historiografisch begin gemaakt® Zelfs in-

het vorig jaar gepubliceerde Volkscuftuur.
Een inleiding in de Nederlandse etnologie, is
het onderwerp niet echt aan bod geko-

. men, Het wordt wel aangestipt, bijvpor-'

beeld  in de aandacht voor het
Vaderlandsch Historisch Volksfeest, maar
niet gethematiseerd -~ misschien iets voor

een mogelijké nietwe editie.* Traditioneet
-‘zijn de Nederlandse en Vlaamse volkskun-
de altijd sterk op Duitslandwgeoriénteerd :
.geweest, terwijl- 0ok nog eens de erfenis
“van Voskuil '

mee-
speelt, die de huidi-
ge distantie bewust
Zodra
Meertens hem hier

forceerde.

toe de ruimte. liet,
_ wist hij nagenoeq- ) _
‘alle banden met de voorlopers-van het

Nederfands Centrum voor Volkscultuur -

- het Nederlands Volkskundig Genootschap
en het Beraad voor het \N'ederiands _

- Volksleven - te verbreken.

- ‘Moor Voskuil.waren de toenmalige ama-

' te'urbeoéfening_ en het dadromheen

gebouwde overhelds- en semi-overheids-
beleid vooral een negatieve raison d'étre,
iets waarvan de academisch geschoolde

volkskundigen zich zo snel Vmogelrijk':

‘moesten

De grenzen tussen het
museum en het festival
lijken te vervagen,

distantiéren: :
Genootschap en Beraad, weg ook van het
toen nog Viaams-Nederlandse tijdschrift
Volkskunde, waarin diezelfde amateurbe-

oefening nog. hoogst serieus genomen -

werd.Voskuil deed wat voor hem Dorson in

de Verenigde Staten en Moser in Duitsland-

hadden gedaan. Al bleef hij betrokken bij
het Openluchtmuseum en het Zuiderzee-
museum, voor het overige zag hij in alle
popularisering en cdrﬁmercialjsering voor-

-al een bedreiging, be\irée_sd dat de toch al

geringe- academisering van het vak hier-
mee nog verder in het nauw werd

gebracht® Evenals voor Duitsland kwam

daar nog bij dat een deel van de

Nederlanctse en Vlaamse volkskundigen -
~.zich met het nazi-regime had ingelaten en

dat ‘de ‘verouderde en tevens politiek

“gevaarlijke noties een taai leven bleken te

leiden. Vandaar Voskuils *hygiénisme; zijn
felle tirades tegen alles wat de oude, ger-
maniserende opvattingen weer van stal
haalde. Zie zijn Klassiek geworden opstel

over het midwinterhoornblazen, of liever, -
over de Germaanse oergeluiden die men’
opeens weer uit dit archaisch ogende

instrument meende op te vangen.

EEN (VOORZICHTIG) PLEIDOOI VOOR -
"PUBLIC FOLKLORE’ ' ‘

Voskuils hyglemsme is buitengewocn .
belangrijk geweest, zoals het dok nu nog. .
een solide uitgangspunt vormt in, bijvoor- -

beeld,
~rond immigratie-en

lifk is. wel een erg

“staan.
“werd  folklorisme
geirgniseerd, maar niet .onderzocht.
Voskuil, bijvoorbeeld, signaleerde met het

. nodige sarcasme hoe eenpropagandist |

van het midwinterhoornblazen zijn instru-

‘ment in een jazzbandje hanteerde, maar
_het verschijnsel zelf interesseerde hem
niet. Pas in de jaren negentig werd folklo-

risme, bijvoorbeeld in Ton Dekkers onder-
zoek naar de paasvuren, een studieobject

- op zich-en werden kwesties van authenti- -

citeit of niet-atithenticiteit Iangzar_nerhand

weg  van

discussies -
- eticiteit.Maar tege--

‘Dyits’ model ont-
Lange  tijd .
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WAT IS ‘PUBLIC FOLKLORE'?
‘Public folklore' is, strikt genomen, iets dat

in Nederland en Vlaanderen geen-naam.

heeft. Er is geen equivalent; het is, zoals dat
ook voor Duitsland en meerdere Europese
landen geldt, in feite - onvertaalbaar.
Barbara Kirshenblatt-Gimblet definieert
‘public folklore’ als ‘the professional media-
tion of folklore for the public’ - zeg maar,
de eigen, volkskundige ‘vertaling’ van

. volkscultuur naar het grote publiek’ Het
" gaat dus niet om het vertalen, het popula- -

riseren van het vak. Het gaat om het verta-

len van volkscultuur, bijvoorbeeld in

musea, in de media of op allerlei festivals.

Een befaamd Amerikaans voorbeeld is het .

Jaarlijks door The Smithsonian: Institution

georganiseerde ‘Festival of American |

Folklife’ op de Mall in Washington. ‘Public
folklore' refereert aan dit soort representa-
ties'van volkscultuur, althans voorzover de

‘professionals; de academisch geschoolde .

volkskundigen, er actief en beroepshalve
bij betrokken zijn.

Ock de “Volkskundler in Bad Homburg
hadden de grootste ‘moeite met het
begrip.Voor hen verwijst ‘Folklore’ al-gauw

‘naar ‘Folklorismus, naar wat Hans Moser
ooit bestempelde als ‘tweedehands volks-.

- cultuur’; de vervlechting - of liever recon-

textualisering — van volkscultuur in com-

-mercie, toerisme- of politiek. ‘Riicklauf” is

een andere, voor de hand liggende associ-

atie: het ‘terugvloeien’ van verouderde en

dikwijls politiek bedenkelijke noties uit de

“volkskunde in de gedachtewereld van de
'groepen die ze onderzoekt - in. feite een

vroege, maar sterk negjatief geladen versie
van de hierboven al genoemde ‘refle
modernisering: Daarentegen heeft
re; zoals het door de ‘folkiorists’ gel
wordt, een veel minder negatieve kla
aanduiding van de discipline (‘folklore’ve
wijst zowel naar het object als naar het vak-

- gebied) geven ze zelf de voorkeur aan fol-
. kloristics' of ‘folklore studies. Ock worden

de eigen onderzoeks- en onderwijspro-

. gramma'’s vanwege de disciplinaire ver-
- schuivingen binnen de Amerikaanse cul-
~ tuurwetenschappen nogal eens als folklo--

re and cultural studies’ of folklore arid eth-

nic studies’ aahgeduid." Maar in het alge-

jatie met stoffigheid of
wat slechts namaak en tweedetangs kan |
zijn veel minder sterk. Hax
adjectieffolkloric’in de buu ; '
Nog-opvallender Is het feit dat de Folklo-
rists’ in geheel neutrale termen van de
“popular arts of ethndgr_gphy’kunnen spre-
ken, door Kirshenblatt-Gimblet gedefini-
eerd "als 'the uses of folklore and folklo-
ristics by the public! Ook hier ontbreekt
een associatie met. ‘Folklorismus’ of
Rcklauf’ en lijken de ‘folklorists’ juist een
niche .te creéren die misschien wel beter
recht doet aan de afgenomen afstand tus-
sen onderzoeker en onderzochte dan de
tringente - di ' ' :

meen is de ass

fil fof Knowledger Or Gan
Qut of the Only Game in Town?’). -
Vanuit de Duitse situatie zijn het wantrou- -
wen én de distantie van de ‘Volkskundler’ -

"‘maar al te begrijpelijk. Distantie is een
" kwestie van beroepseer, van professionele

en morele integriteit geworden. De Duitse
volkskunde heeft zich tenslotte in verre-
gaande mate met het nazi-regime geénca-

“hailleerd. Erger nog, ook het huidige:

publieke domein lijkt nog steeds sporen -

~ van de vroegere 'Volkstimelel' te koeste- .
_ren (zie bijvoorbeeld populaire televisie-
. programma’s als de

Volkstiimliche '
Hitparade), zoals ooit door de volkskunde -
gemunte noties, al is hét dan in andere
gedaante, telkens weer opduiken in het
publieke debat over immigratie en etni-
citeit. Vandaar dat de "Volkskundler” wel '

- ideologiekritiek bedrijven en verschijnse- -

len als folklorisering en ‘Riicklauf’ ook als
een legitiem studieobject beschouwen.
Maar erin betrokken wqrden,I zelf deel uit-
maken van het publieke domein, is wat
anders. ‘Mediation’ of ‘brokerage’ - dat -
moeten anderen maar doen, niet zijzelf,
niet de onderzoekers. En dat is dan weer -
voor de ‘folkiorists’ondenkbaar: een ‘public .
fotklore’ zonder ‘public folklorists’ bestaat:
eenvoudig niet, Zelfs in het meest centrale
begrip in de discussie stonden distantie en

betrokkenheid dus tegenover elkaar. _
Toch kon een deel van de‘Volkskundler’ de
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~ontwikkelingen illustreren.”
betreft het Gentse ‘Huis van Alijn; het -
vroegére Museum voor Volkskunde, dat

_de tentoonstelling
'g_ezichten’..Het bijzondere aan dit project
"is het samengaan van lokale geschiedenis
"“en ‘buurtwerking”: de lokale gemeen-
schap, het voorwerp van de expositie, -

T sse_n_-a;s:tahtl'e__fgh' betrokkenheid

—

Lange tijd werd
folkiorisme

terzijde geschoven.?
De laatste jaren
heeft zich- boven-.
dien een sterk reflexieve volkskunde ont-
wikkeld, waarin met name-vanuit de histo-
rlograﬂe een reflectie op de, toegepaste,
cultuurpolitieke dimensies van het vak op
gang is gekomen. Qpvallend genoeg is de
verhouding tot het publieke domein niet
meegenomen in deze reflectie, hoewel het
in de Verenigde Staten voor een‘aanzienlijk
gedeelte 'juist de ‘public’ folklorists’ zijn
gewéest die dit debat hebben aangezwen-

~geld. Tot nu toe fijkt hun werk nauwelijks

gerecipieerd te zijn in Nederland en
Vlaanderen

Ik wil hier geen ondoordacht pEe|d00| hou-
den voor ‘public folklore, Bad Homburg -
heeft laten zien hoezeer de Europese en

Amerikaanse situaties verschilfen en hoe,

-ook los daarvan, de Duitse achterdocht een

gezond antidotum biedt tegen de soms
naieve {en zeifs politiek correcte) elemen-
ten in de Amerikaanse betrokkenheid.
Tegelijk zijn er genoeg maatschappelijke

ontwikkelingen, met name rond musea, de -

media en de afgenomen afstand tussén de

'cultudrwetenschappen en de samenle-
ving, die een nader bekijken van ‘public’

folklore, van de representatie van volkscul-
tuur extrd muros, rechtvaardigen. '

L3¢ bes!uit met twee récente projectén;een
Vlaams en een Nederlands, die iets van die
Het eerste

sinds enige jaren een nieuwe, vooral mul-
ticulturele bestemming heeft gekregen
en ontangs een belangrijk aandeel had in

‘Gentse.  Stads-

werd tegeluk actief in de opbouw en

geironiseerd,
maar niet onderzocht.

organisatie van de
expositie  betrok-
ken:'public folklore’

ten voeten uit.™ .

Het Nederlandse project, de door Gerard
Rooijakkers en anderen opgezette
‘|dentiteitsfabriek Zuidoost! toont een
andere vorm van interveniérende ‘public

folklore! Het betreft de opbouw in het ,

Brabantse Kempenland van een’ virtuele
infrastructuur, die het publiek (in de eerste
plaats de mensen uit de regio zelf) langs

talrijke objecten in en buiten musea, langs

voeren. Het project is geheel op “het

'publie‘k gericht en, al is'er sémenw:_—:rking'

met toeristische organisaties, het wil
' n  ander, niet-toeristisch
Kempeniand laten-zien. Van Gogh, bijvoor-
beeld, die in de Kempen zijn eerste inte-’
rieurs en landschappen ontwikkelde, mag
niet ontbreken, maar ook -hij wordt van
geheel andere kanten belicht dan gebrui-
kelijk.™® '

Een Nederlands-Viaamse bijeenkomst
waarin deze en andere veelbelovende pro- -

bewust een

_evenementen, landschappelijke waarden
en natuurhistorische bijzonderheden kan

.jecten ter tafel komen, lijkt me hoogst rele-".
vant. Het NCV en het VCV zouden daar een
centrale rol in kunnen vervullen. |

De voorliggende tekst vormt een herziene en sterk uitgebreide versie van de in Yenlo (13/10/2000)
gehouden voordracht,

Over die herkomst, zie Bruce Jackson The Folksong Revival, New York Folklore 11 (1985) p. 195-203; Robert
Cantwell, When We Were Good: The Folk Revival, Cambzidge Mass,, Harvard University Press, 1996, Voor de
anecdote, zie Mary Beth Stein, How Big is our Subject? Brokering Disciplinary and Nationat Culturés in;
Regina Bendix en Gisela Welz {redy; Cuftural Brokerage. Forms of .'nte.'.'ecrua.' Practice in Soaety[ Journal of
Folklore Research 36 (1999), p.2-3], 149. .
Barbara Kirshenblatt-Gimblet, Folklarists in Public. Reflections on Cultural Brokerage in the United States
and Germany, Journal of Folklore Research 37 (2000), p. 1-21, Het betreft hier een uiterst verhelderende
beschouwing naar aanleiding van Bad Homburg. Als ‘president’ van de American Felklore Society hield
Kirshenblatt-Gimbiet al in 1288 een bevlogen maar ook kritisch betoog waarin ze de integratie van
‘public folklore’ bepleitte. Zie idem, Mistaken Dichotomies, Journal of American Foikfore 101 {1998, p. 140-
155, Najaar 2000 gaf ze op uitnodiging van het Meertens Instituut een tweetal lezingen in Amsterdam,
Barbara Kirshenblatt-Gimblet, Folklore's Crisls, Journal of American Folklere 111 (1998), p. 281-82.

" JozefVos, De Spiegel der Volksziel. Volkstiedbegrip en cultuurpolitiek engagement in het bijzonder in het soci-

alistische en katholieke jeugdidealisme tijdens het interbellum, Nijmegen, 1993; idem, Democratisering van
de schoonheid, Twee eeuwen scheling in de kunsten, Nijmegen, 1999; Rob van Ginkel, Op zoek naar eigen-

-heid. Denkbeeiden en discussies over cultuur en identiteit in Nederland, Den Haag, 1999 Albert van der

Zeijden, De vaorgeschredems van het Nederlands Centfum voor Volkscultuur, De ondersteuning van de volks-
cultuurbeoefening in Nederland 1949-1992, Utrecht, Nederlands Centrum voor Volkscultuur, 2000.

Ton Dekker, Herman Roodenburg en Gerard Rooijakkers (red.), Volkscuttuur. Een inleiding in de Neden'andse .
etnologie, Nijmegen, SUN, 2000.

Van der Zeijden, Voorgeschiedenis, p. 57-62.

Voor een verrassende kijk op het vroggere en hmdtge Zyliderzeermuseurn, zie Amout Weeda, "Geef de
bezoeker een probleem mee",Han Voskuil over het Zuiderzeemusaum toen en nu, Het Peperhuis. '
Nieuwsbrief van het Zuiderzeemuseum (2000} 4, p. 1-4.

Ton Dekker, Paasvuren: een veranderlijke traditie tussen toerisme en lokale identiteit, Vafkskundrg Bufletin
19 (1993) 1, p. 78-104; over authénticiteit: Regina Bendix, In Seafch of Authenticity, The Formation of Folkfore
Studies, Wisconsin, 1997; Herman Roodenburg, Ideologie en volksculteur: het internationale debat, in:
Dekker, Roodenburg en Rooijakkers (red.), Volkscultuur, p. 66-109.

Voor een hier relevante beschouwing over de njeuwe media, zie Marc Jacobs, Folklore in Cyberié in het-
Jaar Twee Kilo, Voikskundig Bulletin 26 (2000) 3, p.3-41. . -
Het Hollandrama in het Arnhemse Openluchtmuseum verdient een studie apart, -

In Venlo (13/10/2000) hield de directeur van het museum, Sylvie Dhaene, hierover een vocrdracht. Zie
voorlopig Ingrid van Wanzeele, Opbouwwerk en buurtgesch:edenls Mores. Tifdschrift voor Vo.'kscu!tuunn
Viaanderen 1 (2000} 4, p. 3-6.

Voor de web5|te van de Identiteitsfabriek (de term zelf stamt van Gottfried Korff), zie www.idzo.n] ,




